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ANEBACTPOBI IEKOPALLIT
PEHECAHCHOI CAKPAJIbHOT CKYJIbMTYPU
HA JIbBIBLLVHI B XVI CT.

JocnipxyetTbca po3BUTOK anebacTpoBOro AeKOpY CakpanbHOi CKYNbNTypu
npyroi nonoeuHm XVI cT. Ha J1bBiBLUMHI. 3BEPTAETLCA yBAry Ha BUKOPMCTaHHSA
CKyJIbNTOPaMu 3 AHICTPSIHCLKNX KAMEHOJIOMEHb YOPHOTr O anebacTpy ans ae-
KOpPYBaHHS HaArpobHMX nam’aTHKKIB i BiBTapiB. MoBa ige nNpo TexHiky nnoc-
KOIo rpasipyBaHHS, sika AaBana Ljikasi i yHiKanbHi AekopaTuBHI edekTu.
KmouoBsi cnoBa: PeHecaHc, ckynbntypa, anebacTp.

ALABASTROWE DEKORACJE
W RENESANSOWEJ SAKRALNEJ RZEZBIE
LWOWSKIEJ XVI w.

Druga potowa X VI wieku na Ziemi Lwowskiej to okres bardzo intensywnego
rozkwitu rzezby, zaréwno architektonicznej, jak i stanowigcej wyposazenie wnetrz
sakralnych — licznych kaplic, koSciotéw i cerkwi. Powstawaly w tym czasie
okazate dzieta — nagrobki, epitafia i ottarze, ktorych autorami byli zaréwno artysci
lwowscy, jak i tworcy, przybyli z innych rejonow Europy, w tym tez z Krakowa.
Materiatem najche¢tniej wykorzystywanym w tych obiektach byl alabaster —
surowiec obficie wystgpujacy w ztozach na tych terenach.

Dotychczasowi badacze, zajmujacy si¢ rzezbg szesnastowieczng, w swych pracach
koncentrowali si¢ na osobowosciach artystycznych wybitnych tworcow i omawiali
dzieta, powstate w obrebie okreslonych $rodowisk. Natomiast kwestie warsztatowe,
a w szczegolnosci zagadnienia technik dekorowania alabastru i wykorzystywanego
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repertuaru form byly podejmowane jedynie na
marginesie wiekszych opracowan, po§wigconych
rozwojowi sztuki Iwowskiej'. W niniejszej
pracy omawiamy kilka sposobdéw dekoracji
ze wskazaniem na motywy, stosowane przez
wybitnych dwczesnych rzezbiarzy.

Alabaster znano i ceniono od czasow
starozytnosci. Wystgpowal rzadziej, niz inne
rodzaje kamienia, byt kruchy i delikatny,
znacznie mniej trwaty, niz marmur. Jednak juz
w antyku cieszy! si¢ uznaniem ze wzgledu na
fatwos$¢ obrobki i ciekawe efekty kolorystyczne,
jakie dzieki niemu uzyskiwano. W okresie
sredniowiecza, szczegélnie w XIV w. duza
popularnos$¢ zdobyt w Anglii. Kraj ten stat si¢ w
owczesnej Europie najwickszym producentem
i eksporterem alabastru. Wykonywano z niego
zwlaszcza niewielkich rozmiaréw reliefy i
figury, ktore trafialy do réznych osrodkéw na
kontynencie. W epoce Renesansu odrodzenie
technik alabastrowych nastgpito gléwnie w
Niderlandach, Anglii i na Ziemi Lwowskiej>.

W drugiej potowie XVI wieku Lwow
stanowit osrodek produkcji artystycznej w
alabastrze i gléwne centrum jego eksportu w
tej czgsci Europy. Kamieniotomy alabastrowe,
szczegoblnie bogate nad Dniestrem, dzierzawili
znani rzezbiarze 1 muratorzy. Najwicksze
ztoza znajdowaty si¢ w Wasiuczynie pod
Rohatynem i byly znane w tym czasie jako
“Guri kamienne”. Wydobywano tam kamien
0 polprzezroczystej strukturze, w kolorze
mlecznobialym lub miodowo-zottym. Od
okoto roku 1560 zloza w Wasiuczynie
eksploatowat Herman van Hutte, zwany
Czapka, rzezbiarz pochodzacy z Akwizgranu,
dziatajacy we Lwowie i Krakowie. Hutte-
Czapka zatrudnial w swym warsztacie wielu
pomocnikéw i rzezbiarzy, m.in. Stanistawa Furmana i Jana Zargbe. Wyroby z tzw.
ruskiego marmuru z Wasiuczyna pojawiaty si¢ zar6wno na Ziemi Lwowskiej — w
Felsztynie, Samborze czy Brzezanach, jak i w oddalonych o§rodkach artystycznych
Rzeczypospolitej: Krakowie, Poznaniu, Warszawie i Gdansku’. Hutte mial przy
tym, oprocz kamieniolomoéw i warsztatu obrobki w samym Wasiuczynie, rowniez
fili¢ w Krakowie.

Z kolei ztoza w Zdérawnie* eksploatowatl Henryk Horst, zwany Zgodliwym.
Horst pochodzil z Groningen we Fryzji, w latach 1572-1590 byl czynny we

Fot.1. Lwow. Katedra. Oltarz Zapaly
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Fot. 2. Drohobycz. Kosciol sw. Barttomieja. Nagrobek Fot. 3. Dobromil. Kosciot Sw. Bartlomicja.

Ramultowej Sakrarium
Lwowie, a potem w Poznaniu, gdzie zmart w 1516 r. W kamieniotomie w Zérawnie
wydobywano bialy alabaster, wystepujacy w réznych odmianach, niekiedy lekko
zabarwiony na zielono lub brazowo. Od 1567 r. funkcjonowaty tez fomy w Krasowie,
odkryte, by¢ moze, przez przybylego z potnocnych Wioch budowniczego Piotra,
zwanego Krasowskim’. Natomiast pochodzacy z Krakowa Sebastian Czeszek,
znany jako tworca nagrobka Katarzyny Ramultowej w kosciele w Drohobyczu,
prowadzit kamieniotom w Mikolajowie, skad, wedlug wzmianek zrédtowych, w
latach 1591-1594 dostarczat budulca Zamoyskiemu®. W swoim warsztacie odkuwat
elementy architektoniczne i rzezby figuralne. Réwniez od konca lat 90. XVI wieku
wydobywano biato-z6lty alabaster w Czerniejowie. Te ztoza nalezaly do rzezbiarzy
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pochodzacych z Wroctawia i czynnych we
Lwowie na przetomie XVIi XVII w.: Andrzeja
Bremera i Jana Pfistera. Eksploatowano tez
lomy w Polanie, Kakolnikach, a od 1594
r. w Szczebrzeszynie’. Szczegdlnie wazne
byly, nalezace do arcybiskupow lwowskich,
ztoza w Kakolnikach — tam bowiem
wydobywano cenny kamienn o odmiennym,
ciemnym zabarwieniu, zwany czarnym
marmurem, dajacy mozliwosci ciekawych
zestawien i1 uzyskania szczegdlnych efektow
kolorystycznych.

Lwowscy rzezbiarze, uzytkujacy
naddniestrzanskie ztoza alabastru, czerpali
zyski nie tylko z eksploatacji i sprzedazy
surowych blokow kamiennych. Zajmowali
si¢ takze obrobka i eksportem odkutych
materiatdéw, w tym nie tylko posagdw, ale
tez innych elementéw architektoniczno-
rzezbiarskich, takich jak ptyty, obramienia
oltarzy i nagrobkow, tafle stotowe, oktadziny,
posadzki i drobne detale zdobnicze. Alabaster
byt, mimo swej matej trwalosci, chetnie
nabywany nie tylko na Ziemi Lwowskiej,
ale rowniez w innych rejonach Polski
(m.in. w Warszawie 1 Poznaniu). Zaklady
kamieniarskie dostarczaly tam gotowe i
kompletne elementy budowlane, odkuwane
na konkretne zamowienia. Byta to praktyka
optacalna dla obu stron: zamawiajgcego
i wykonawcy, bowiem przynoszac zyski
przedsigbiorcy, znacznie upraszczala proces
powstawania obiektu i obnizata koszty,
ponoszone przez inwestorow. Kamieniotlomy
funkcjonowaly w tym czasie jako duze
przedsigbiorstwa budowlane, ktorych kierownicy — znani artySci — oprdcz
zwyktych robotnikéw zatrudniali bardziej wykwalifikowanych kamieniarzy,
czesto uczniow, do pomocy w odkuwaniu ozdobnych detali.

Eksport gotowych elementéw dekoracyjnych, oraz zwigzana z tym ruchliwo$é
artystow 1 kamieniarzy, sprzyjaly rozprzestrzenianiu si¢ motywow i technik
dekoracyjnych. Alabaster, jako material migkki i tatwy do obrobki, wystepujacy tez
w ro6znych odcieniach kolorystycznych stwarzat artyscie duze mozliwosci uzyskania
ciekawych rezultatow. Oltarze i nagrobki byly rzezbione z réznobarwnych, czesto
skontrastowanych ze soba odmian kamienia. W 3. i 4. éw. XVI w. szczegodlnie
popularny byt czarny alabaster. Elementy z niego wykonywane poddawano obrobce
z zastosowaniem specyficznej techniki, dajacej ciekawe rezultaty dekoracyjne.

Fot. 4. Krakow. Kosciot sw. Idziego.
Stalle
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Sposob  zdobienia kamiennej
plaszczyzny polegat na
wycinaniu na  polerowane;j,
gladkiej powierzchni plytkiego
wzoru wedhig wyrysowanego
schematu. Tilo dla rysunku
bylo delikatnie skuwane dtu-
em, wskutek czego uzys-
kiwalo  groszkowana  fak-
turg.  Szorstka, nieznacznie
zaglebiona powierzchnia byla
matowa 1 kontrastowata z
wypolerowanym, gladkim i
btyszczacym ornamentem. Taka
dekoracja nie miata jednak formy
reliefu, przeciwnie, byla dos¢
plaska,niemalgraficzna. Techniki
tej uzywano do zdobienia
elementéw  architektonicznych
w konstrukcjach oftarzy i nag-
robkow. Wzoramiuzys-kanymiw
ten sposob pokrywano kolumny,
fryzy, naczotki, cokoly, partie
obramien, niekiedy zaglebienia
nisz mieszczacych posagi. Ow
oryginalny sposob zdobienia
- @ powierzchni plyt alabastrowych
Fot. 5. Lwéw. Katedra, Oltarz sw. v. Jacka uChOdZI.I za odrgbno$c¢  sztuki
Iwowskiej®.

Na Ziemi Lwowskiej praw-dopodobnie po raz pierwszy taka forma dekoracji
pojawita si¢ w wigzanym z Hermanem Hutte-Czapka ottarzu, ufundowanym do
katedry lwowskiej przez wyksztatconego patryCJusza Hieronima Zapat¢ (Fot. 1).
Dzieto powstato zapewne kilka lat przed $miercia patrycjusza, ktora nastgpita w
1573 roku®. Gtowna czgécig ottarza Zapaty jest ujeta kolumnami wielka arkada,
wypehiona reliefem z czerwonego kamienia, przedstawiajagcym Ukrzyzowanie. W
osciezach owej arkady, oraz po zewnetrznych stronach kolumn znajduja sig pilastry,
wykonane z czarnego alabastru, ktorych ptyciny wypeklia ornament wykonany
interesujaca, rytowang technika. Wsréd motywoéw w nim uzytych sa liscie oraz
falisty fryz. Podobnie zostaty ozdobione boczne nisze ottarza, zawierajace posagi
swietych. W zwienczeniach tych nisz, na szorstkim, groszkowanym tle widnieja
gtadko polerowane, lisciaste gatazki oliwne.

Dekoracja uzyskana przy zastosowaniu omawianej techniki szybko zdobyta
popularnos$¢ i przybierata rozmaite formy. Wybdér motywoéw, ktére odkuwano
przy jej uzyciu, zalezat od indywidualnych upodoban wykonawcy i wskazywat
na jego orientacj¢ artystyczng. W XVI wieku na Ziemi Lwowskiej dziatali
zardwno rzezbiarze inspirujacy si¢ sztuka o tradycjach antycznych, docierajacych
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z Wloch czgsto za posrednictwem Krakowa, jak i tworcy zainteresowani nurtem
niderlandzkim. Artysci, ktorych tworczos¢ byta ukierunkowana na innowacje,
plynace z Italii, w wyborze wzordw si¢gali na ogét do motywow roslinnych.
Wsréd ornamentéw, ktorymi sie postugiwali, byta arabeska, najczesciej w
uktadzie kandelabrowym, bogata w liscie akantu i winorosli, palmety, gatazki
oliwne, owoce fig, kwiaty. Niekiedy pojawialy si¢ detale w postaci antycznych
waz i stylizowanych muszli. W wykonanym przez Sebastiana Czeszka w roku
1572 nagrobku Katarzyny Ramultowej w Drohobyczu, ta technika ozdobiono
wewnetrzne $cianki niszy z posagiem zmartej 1 poduszke, na ktorej lezy kobieta,
a ponadto zwienczenie catej architektonicznej konstrukcji'®. Artysta z duza
swoboda potraktowal wi¢ roslinna, ktéra w jego ujeciu jest wyjatkowo bujna
(Fot. 2). Fantazyjnie wijaca si¢ todyga obfituje w listowie o zréznicowanym
wygladzie, potraktowane bardzo naturalistycznie. Mozna dostrzec pedy akantu i
liscie figowca, pomigdzy ktoryml ukrywaja si¢ owoce fig. Mamy tu do czynienia z
rodzajem swoistego horror vacui. Dekoracja Scisle wypelma przeznaczone do tego
powierzchnie, ograniczone tasmami, dajac wrazenie wzorzystej tkaniny. To efekt
duzej biegtosci technicznej artysty, kt(')ry tak umiejetnie postuzyt si¢ czarno-biatym
rytem, ze w rezultacie otrzymuje si¢ niemal sugesti¢ rzeczywistego listowia.

W  nagrobku Herburtow
w  Felsztynie  (Skeliwka),
przechowywanym dzi§ w
Olesku, niepewnie datowanym
na lata migdzy rokiem 1577 a
1593 i tagczonym z van Hut-
tem lub Czeszkiem!!, taki
ptasko-wypukty ornament
o motywach roslinnych po-
krywa lica pilastrow. Wic
roslinna przybrala tu forme
bardziej uporzadkowana, niz
w Drohobyczu, ma ksztalt pio-
nowy i zbliza si¢ do uktadu
arabeski kandelabrowej. Obok
listowia pojawiaja si¢ kwiaty
osadzone na todyzkach, sy-
metrycznie rozchylajacych
si¢ na boki. Zastosowana tu
rytowana dekoracja ro$linna
stanowi jedng z odmian bar-
dzo popularnego na Rusi orna-
mentu  ros$linno-wiciowego,
ktory wystepuje zwykle w
postaci  ptaskorzezbionej i
ma roézne warianty: prostych
listew, girland, festonow!'2. i -
W Felsztynie zwienczeni€  Fot. 6. Zarzecze. Kosciol parafialny. Oltarz
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owej wici przybrato ksztalt cha-rakterystycznego bukietu z kwiatéw. Detal ten,
popularny w sztuce Rzymu w XV i na poczatku XVI wiekow (ale w formie
ptaskorzeZzbionej, a nie rytowane;j), jest spotykany w pozniejszym czasie, w latach
90. XVI wieku na terenach Matopolski, w kregu dziatalno$ci pochodzacego z
Florencji Santi Gucciego'3. Na Ziemi Lwowskiej jest jednak do$¢ rzadki, znany mi
jeszceze tylko z dwoch dziet (sakrarium w Dobromilu i nieistniejacy juz nagrobek
Katarzyny ¥.aczynskiej w Rohatyme)

Niewielkie tabernakulum S$cienne, zachowane w kosciele parafialnym w
Dobromilu'* prezentuje motywy zblizone do felsztynskich. W bocznej ptycinie
lewego pilastra zostata ukazana pionowa roslina wychodzaca z wazy (Fot. 3). Z
kolei waskie $cianki pilastrow, widoczne od strony niszy, wypetnia liSciasta wié
ulozona fali$cie. Rytemu ornamentowi daleko wprawdzie do delikatnosci i finezji,
zostal jednak wykonany poprawnie i znakomicie wpisuje si¢ w rozwoj tego typu
dekoracji ro$linne;j.

Odmienne rozwigzania prezentujg dzieta, ktorych autorstwo jest wigzane z
Henrykiem Horstem. W jego twdrczosci uwidacznia si¢ typowe dla lwowskiej
sztuki konca XVI wieku przetadowanie form, dekoracyjnosé¢, sktonno$¢ do
zaggszczania detali zdobniczych. Charakterystyczny, ptaski ornament, uzyskiwany
dzieki obthukiwaniu tta i polerowaniu pozostalej, wzorzystej czgsci, przybiera u
Horsta specyficzng forme¢. Dominuja u niego motywy geometryczne, tworzace
geste siatki drobnych kotek i rombow, kaboszonow oraz cegow, sktadajacych
si¢ na ornament okuciowy, ktorym pokrywa cokoty pomnikéw, dolne czesci
kolumn a nawet wngtrza nisz, przeznaczonych pod rzezby. Tendencje tego
rodzaju sg zwigzane z wptywami sztuki tzw. renesansu poinocnego. Horst byt
przedstawicielem nurtu niderlandzkiego w owczesnej rzezbie lwowskiej'>. Do
dziet, zwigzanych z jego nazwiskiem nalezy w pierwszym rzedzie nagrobek
Mikotaja i Hieronima Sieniawskich w kaplicy zamkowej w Brzezanach, powstaty
w latach 1582-1586'¢, i oltarz w kaplicy Kampianow we Lwowie z roku 1585"7.
Z obiektow, zachowanych na terenie Polski przypisuje mu si¢ takze nagrobek
$w. Jacka z kosciota dominikanéw w Krakowie (1583—1584, przeksztatcony w
pdzniejszym czasie na stalle i przeniesiony nastepnie do kosciota $w. Idziego‘g)
(Fot. 4). Bez thplema w tym dziele geometryzu_]qcy ornament dolnej czesci
kolumn ma swoje zrédto w sztuce Iwowskiej ostatniej ¢wierci XVI wieku.

Wplywy dekoracyjnej sztuki renesansu poinocnego splataly si¢ niekiedy w
dzietach lwowskich z lokalnym nurtem o zabarwieniu orientalnym. Tego rodzaju
tendencje przejawialy si¢ w zamitowaniu do szczegdlnej ozdobnosci i stloczenia
form, ktorymi dekorowano elementy architektoniczne kamiennych oftarzy.
Wykonane z alabastru kolumny, architrawy i zwienczenia pokrywaly ornamenty o
oryginalnych, interesujagcych wzorach, bazujacych na ornamentach geometrycznych,
ale przypominajacych jednoczesnie dywanowe dekoracje sztuki islamu. Takie
egzotyczne zabarwienie majg rytowane w czarnym alabastrze motywy dwoch oftarzy,
ktore wyszly spod rgki innego lwowskiego rzezbiarza, Jana Biatego. Ten przybyty z
Krakowa uczen Jana Michatowicza z Urzgdowa godzi w swej tworczos$ci schematy
wioskich, architektonicznych ottarzy z niderlandzkimi motywami zdobniczymi,
potraktowanymi ze szczego6lna, orientalng dekoracyjnoscia.

Takie interesujace wzory, wykonane technika wykuwania szorstkiego tta dla
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pozostawienia gladkiego, polerowanego wzoru, znalazly si¢ w dwoch znakomitych
oftarzachlwowskich. Jedenznichto ottarzsw. Jozefawkatedrzetacinskiej, sygnowany
przez Jana Biatego i datowany na rok 15921°(Fot. 5). Dekoracja z czarnego alabastru
$cisle wypelnia tu wszystkie miejsca architektonicznej konstrukcji: trzony kolumn
tworzacych edikule, tuk arkady z obrazem $§wigtego Jozefa, podniebie gzymsu,
wreszcie boczne nisze z rzezbionymi posagami $wigtych. Mamy tu do czynienia
z przepychem o iécie orientalnym zabarwieniu. Bardzo podobny ottarz, wykonany
przez tego samego tworce, znajdowal si¢ niegdys w katedrze ormianskiej (od lat
70. XIX wieku w kosciele parafialnym w Zarzeczu)*(Fot. 6). Dekoracja, wykonana
interesujacag nas technika, jest w nim wprawdzie skromniej reprezentowana, ale
réwniez w tym dziele rzezbiarz postuzyt si¢ ornamentami o rysunku geometrycznym,
ktére w analogiczny sposob gesto pokrywaja trzony kolumn.

Zaprezentowany w niniejszym komunikacie wybor dziet nie wyczerpuje
tematu, pozwala jednak zorientowa¢ si¢ w ciekawych sposobach wykorzystania
czarnego alabastru dla uzyskania okreslonych efektow. W owym czasie alabaster,
jako kamien delikatny, kruchy, stwarzajacy artyScie duze mozliwosci i dajacy
cieckawe efekty kolorystyczne, stanowil na Ziemi Lwowskiej powszechnie
uzywany material. Wykonywano z niego elementy architektoniczne, ktore
nastgpnie zdobiono z uzyciem unikalnej techniki rytowniczej. Metoda dekoracji,
polegajaca na wydobywaniu btyszczacego, ciemnego wzoru kontrastujacego
z szorstkim, jasniejszym tlem, cieszyta si¢ popularnoscig z uwagi na walory
dekoracyjne, uzyskiwane za jej pomocg. Rozmaito$¢ tendencji i wzoréw wynikatla
z okreslonych tradycji, upodoban i indywidualnych umiejetnosci kazdego artysty.
Jednak mimo duzej liczby dziel, ozdobionych tym sposobem, nie wszystkie
reprezentowaly poziom réwnie wysoki, jak zabytki przedstawione w tekscie.
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SUMMARY
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Dr Krzysztof Korpysz

ALABASTER DECORATIONS IN RENAISSANCE SACRAL SCULPTURE
OF THE LVIV REGION IN SIXTEENTH CENTURY

In the second half of the sixteenth century in the Lviv Region alabaster sacral
sculpture developed intensively. On the Dniester river operated quarries,
leased and used by famous sculptors. Black alabaster was a particularly
popular material for decorations of the altars and gravestones. They were
decorated using the flat etching technique, which offers interesting and
unique decorative effects.

Keywords: Renaissance, sculpture, alabaster.

OneHa KozakeBun4,
KaHOMaaT MUCTELITBO3HABCTBA,

HayKOBWI CNiBPOBITHMK BiAAiny HAPOAHOro MUCTELTBA
IHCTUTYTY Hapogo3HaecTea HAH Ykpainun, m.J1bBiB;
Buknapnay kadenpw amsarHy Koctioma
JIbBiBCbKOI HaLiOHaNIbHOT akaaemii MucTeuTB

LEPKOBHE MEPEXUMBO:
ICTOPUYHUI ACNEKT

Po3rnsaHyTO BUTOKM LIEPKOBHOMO MeEpPEXMBa Yy €BPOMNENCLKOMY KOHTEKCTI.
YBary 3ocepenyeHo Ha TUMOJIONYHUX N XYO0XHiIX 0COBMMBOCTAX KaTONMLb-
KMX BUPOBIB, TEPMIHONOTII, TEXHiKax Ta cnocob®ax BUrOTOBEHHS.

Kmo4oBi cnoBa: mepexuBo, anbba, TEXHIKa, Py4HO BUrOTOBJIEHE MEPEXU-
BO, TUMOJIOrisl, OPHAMEHT, aXYPHICTb.

LlepkoBHe MepexnBo — GaraTorpaHHe MUCTELbKE siBULLE 3 Orfisiay Ha po3-
MaiTi TEXHIKM BUTOTOBJIEHHS, YNCESbHICTb CIOXETHUX KOMMO3WULLiA Ta BapiaTuB-
HICTb OPHaMEHTY, NPUKMETHE CaMe aXyPHOIO CTPYKTYPOIO, LLO i BUPIZHAE NOro
3-MOMIX iHLINX BNAIB AEKOPATMBHOINO MUCTELTBA. Ha nepwwnii nornsag, ui geni-



