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Ewa Korpysz, Krzysztof Korpysz

Wybrane symbole biblijne
w dekoracjach sakrariow epoki renesansu

ApXITeKTYpHMIT BUTJISAL 1 IeKopallisl peHecaHCHiX CTIHHIX KUBOTIB MalOTh CUMBOJIIYHE
snauenns. HaiiGuibun nomynsipaumu Gyiu (popMa euKyJIv, Hillla, MOMUB KECOHA,
pakoBHHA, 30pOst Ma POCIUHHUN OPHAMEHT — BUHOTPAJL, JIUCTSI 1 IJIOMH iHKHUPY,
JlaBpoBHmii BiHOK. Tema jiekopy KUBOTIB B enoxy BinpokenHs B3sra 3 Bioaii
Knrouosi cnosa: 6i6iiiHi CUMBOJIM, CKYJIBIITYPA, ODHAMEHT, KUBOT, PEHECAHC

W epoce renesansu miejscem przechowywania Chleba Eucharystycz-
nego — (konsekrowanej hostii) byla zamykana wneka Scienna, zwana sakrar-
ium, umieszczona zazwyczaj w prezbiterium koSciota, po lewej stronie ottarza
gtéwnego. Wazna funkcja, jaka petnito sakrarium, byto podkreslona poprzez
forme i dekoracje. Elementy architektoniczne, przedstawienia figuralne oraz
ornamentyka mialy zwraca¢ uwage wiernych na obecno$¢ Chrystusa ukrytego
w Sakramencie i utatwia¢ adoracje. Gtéwne tematy ikonograficzne wigzaly sie
z Eucharystia, odnosilty do krzyzowej Ofiary Chrystusa, otwierajacej droge do
Zbawienia, nawiazywaly do triumfu Chrystusa i Jego powtdrnego przyjscia,
przypominaly o koncu $wiata i nagrodzie jaka czeka w niebie na sprawiedliwych,
moéwily o zyciu wiecznym Raju.

1. Idee triumfu i wywyzszenia zawarte w strukturach sakrariow

Najbardziej typowa forma sakrarium jest edikula. Sktada sie z pary kolumn
lub pilastrow flankujacych nisze ze schowkiem i wspierajacych arkade lub
belkowanie zwienczone frontonem. Edikula ma tradycje antyczna, a najbardziej
zblizong do pdzniejszych sakrariow funkcje petnita ona w domach rzymskich,
gdzie ujmowala miejsce kultu bogdw, okreslane jako lararium'. W sakrariach
nowozytnych edikula nawigzywata wygladem do elewacji Swiatyni lub palacu,
symbolizowata Palatium Sacrum rozumiane jako Dom Bozy, na podobienistwo
boskiej siedziby cesarza® (rys. 1). Jednocze$nie, przypominajac $wiatynie,
symbolizowata Krélestwo Niebieskie. Wyobrazala tez Brame Nieba, Portam
Coeli, wiodaca do Jeruzalem Niebianskiego, do ktérego triumfalnie wkraczaty
dusze zbawionych?.

Kolumny zdobigce sakrarium majg swoje odniesienia w Starym Testamen-
cie. Mogly nawigzywac do pary kolumn, ktére Salomon polecil ustawié¢ przy
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sieni wznoszonej przez siebie $wigtyni. Biblijne kolumny nosity imiona Jakin
(Jahwe utwierdzif) i Boaz (w Nimmoc) (1 Krl 7:13-22; 2 Krl 25:16—17; Jer 52:21) “.
Odpowiadajace salomonowym kolumnom podpory w nowozytnych strukturach
architektonicznych wyrazaly moc i wladze’. W edikuli, stanowiacej obudowe
sakrarium, owe symbole w zestawieniu ze schowkiem, gdzie byt przechowywany
Najswietszy Sakrament, nabieraly szczegdlnej wymowy. Tabernakulum stawato
sie obrazem $wigtyni Salomona. W niektdorych nowozytnych sakrariach z terenu
Ttalii po obu stronach ujetego tukiem sportella znajduje si¢ para kolumn, ktére
nie maja funkcji konstrukcyjnej, nie wspieraja arkady lub belkowania, a stuza
jako podstawa pod figury $wietych lub prorokow. Takie rozwigzanie znajduje
sie sakrariach w rzymskich koSciotach Santa Maria in Trastevere (Mino da Fiesole,
14711.), Santa Francesca Romana i w klasztorze Sant’Agostino (1477 r.). (rys. 2)

W sakrarium wyjatkowe znaczenie ideowe miata rowniez ujeta kolum-
nami nisza. Juz w starozytnym Rzymie nisza, jako miejsce wydzielone, byla
waznym elementem architektonicznym’. We wnetrzu patacu czy bazyliki
absyda stanowita wyodrebniony obszar przeznaczony dla wladcy. W Swiatyni
za$, w absydzie lub wnece, umieszczano posag bostwa. Nisza sklepiona konchg
nadawala postaciom i figurom szczegélnego majestatu i dostojenstwa, petnita
funkcje gloryfikujaca. Z tych powodéw w epoce nowozytnej antyczny motyw
edikuli z niszg wykorzystywano dla ustawienia posagdéw Swietych, a w struk-
turze sakrarium wneke uznano za oprawe najbardziej godna dla umieszczenia
Najswietszego Sakramentu.

Szczegblny charakter sakrarium jako domu bozego byl podkreslony przez
sklepienie wneki, symbolizujace niebo, strefe boska i oznaczajace nieSmier-
telnosc®. Moglo ono przybieraé rézne formy. W nielicznych, zwlaszcza rzymskich
obiektach stosowano konche (sakraria w koSciotach Santa Maria della Consolazi-
one (1493 ., 61n. 3), Santa Maria in Trivio (k. XV w.), Chiostro di Bramante przy
kosciele Santa Maria della Pace, (k. XV w.). Takie rzadkie sklepienie z koncha
pojawito si¢ tez na ziemi Iwowskiej, w sakrarium w Dobromilu (przed 1593 r.)°
stanowigc unikalny pod tym wzgledem zabytek w Europie pétnocnej (rys. 4).

Znacznie czeSciej stosowana byla nisza perspektywiczna ze sklepieniem lub
stropem kasetonowym. Najbardziej znanym przykltadem jest Scienne tabernaku-
lum Desideria da Settignano we florenckim San Lorenzo (1460-14621.) (rys. 5).1
powstate pod wplywem sklepienia przedstawionego przez Masaccia we fresku
Swieta Tréjca (1425, Florencja, Santa Maria Novella)!'. Motyw iluzjonistyc-
znej niszy kasetonowej pojawial sie w wielu sakrariach florenckich (zwlaszcza
w dzietach della Robbiéw) oraz rzymskich, (m.in. w ko3ciotach San Giovanni
dei Genovesi, ok. 1480 r., Sant’Ambrogio e Carlo al Corso, k. XV lub pocz.
XVI w,, Santa Maria in Campitelli, k. XV w. W Polsce taka dekoracja istnieje
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w sakrariach w Starym Wisniczu (1544 r.) (rys. 1) i Sancygniowie (1590 r.).
(rys. 6) Symbolika kasetonéw jest podobna do idei konchy zasklepiajacej nisze
polkoliste: wyobrazaja one sfere niebianiska. Rozety w kasetonach na renesan-
sowych stropach, sklepieniach i w kopulach oznaczaja ciala niebieskie, gwiazdy!>.
Niekiedy rozety w kasetonowych sklepieniach bywaty zastapione przez gtéwki
aniolow, co jeszcze wyrazniej podkreslato niebianski charakter strefy sklepienia
- np w sakrariach z koScioléw Santa Chiara we Florencji, (Antonio Rossellino,
ok. 1468 r., dzi§ w Victoria and Albert Museum w Londynie), Santa Maria in
Trastevere w Rzymie (Mino da Fiesole, 1471 r.), rzymskim San Gregorio Magno
al Celio (warsztat Andrei Bregno, 1469 r., katedrze $w. Emerama w Nitrze na
Stowacji, 1492-1498 r.), czy na Wegrzech w kosciele parafialnym w Peszcie
(1507 1.) (rys. 7), i katedrze w Pécsu (1510-1520 1.).

W zachowanym fragmentarycznie sakrarium z korica XV w., w zbiorach
Palazzo Venezia w Rzymie w kasetonach sklepienia niszy sg umieszczone na
zmiane gwiazdy i uskrzydlone gtéwki (rys. 8). Uzycie kasetondéw na sklepieniu
niszy sakrarium stanowi wskazanie drogi do zbawienia dla sprawiedliwych,
ktorzy wybiora Odkupiciela ukrytego w hostii'®. Interesujacym przykladem jest
sakrarium ze Starego Wisnicza. Kasetony wypetnione rozetami sg rozmieszc-
zone w calej niszy: nie tylko na sklepieniu, ale tez w oSciezach. Symboliczna
strefa nieba otacza schowek z ukrytym w nim konsekrowanym Chlebem. W
ten szczegblny sposob zostato podkreslone znaczenie Eucharystii jako pokarmu
niebianskiego, wg cytowanych przez $w. Jana stow Chrystusa: Ja jestem chle-
bem zywym, ktory zstqpil z nieba. Jesli kto spozywa ten chleb, bedzie 2yt na wieki.
Chlebem, ktory ja dam, jest moje cialo za zycie Swiata (J 6:51).

W sakrariach z kasetonami linie perspektywiczne prowadzag w glab, do
zamknietych drzwi tabernakulum, (porta clausa), za ktérymi jest ukryty Chrys-
tus. Przed drzwiami powstaje iluzja przestrzeni, ktéra oddziela Swiat realny,
ziemski, przynalezny ludziom, od nadprzyrodzonego, niebianiskiego'* Podazanie
w glab tej szczegdlnej strefy daje nadzieje na zycie wieczne, na ogladanie Boga
i na zbawienie (sakraria w rzymskich koSciotach San Giovanni dei Fiorentini
(rys. 9),1 San Paolo alla Regola).

W strukturze sakrariow z nisza perspektywiczng zostala wyeksponowana
rola drzwi tabernakulum, owej portae clausae. Od czaséw starozytnych drzwi
symbolizowaly granice, wyobrazaly przejscie z jednej rzeczywistosci do innej.
Drzwi przedstawiane na sarkofagach i grobowcach oznaczaty koniec zywota
na ziemi i poczatek nowego zycia. Symbolizowaly Smier¢ i jednocze$nie
wyrazaly idee triumfu i wiecznego trwania. W sztuce chrzescijaniskiej motyw
bramy prowadzacej do innego Swiata wystepowal w przedstawieniach Sadu
Ostatecznego, gdzie drzwi oznaczaly Brame Raju'®. Rowniez w sakrarium,
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Sakrarium w kosciele sw. Wojciecha w Starym Wisniczu, 1544.
Kusom e napacpisinonomy xocmeni y Cmapomy Buwnui (Ionvwga), 1544. @omo asmopis



3. CAKPAJIHE MUCTEIITBO 303

Sakrarium w klasztorze Sant’Agostino w Rzymie, 1477. Kusom ¢ ¢ monacmupi
Canm Azocmino y Pumi (Imanis), 1477. @omo asmopis
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Sakrarium w kosciele Santa Maria della Consolazione w Rzymie, 1493.
Kusom e xocmeni Canma Mapis deana Konconayione y Pumi (Imanist), 1493.
Domo asmopis
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Sakrarium w kosciele Przemienienia Pariskiego w Dobromilu, 4. ¢w. X VI w.
Kusom 6 napagisiwwnomy xocmeni y lobpomuni (Yepaina), 4 ue. XVI cm. @omo asmopie
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Sakrarium w kosciele San Lorenzo we Florencji. Desiderio da Settignano, 1460 - 1462.
Kusom 6 xocmeni Can Jlopenyo y Dnopenuii (Imanis), 1460-1462. @omo asmopie
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Sakrarium w kosciele San Lorenzo we Florencji. Desiderio da Settignano, 1460 - 1462.
Kusom 6 xocmeni Can Jlopenuo y Dnopenuyii (Imanist), 1460-1462. @omo asmopis
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Sakrarium w kosciele parafialnym w Peszcie, 1507.
Kusom 6 napagisimvromy kocmeni y Ilewmi, (Yezopuuna), 1507, @omo asmopis
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Sakrarium w Museo di Palazzo di Venezia w Rzymie, k. XV w.
Kusom 6 mysei ,, Ilanavuuyo Beneyis”y Pumi (Imanis) , k. XV cm. @omo asmopis
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Sakrarium w kosciele San Giovanni dei Fiorentini w Rzymie, k. XV w.
Kusom 6 xocmeni Can /iciosanmi dei Diopennmuniu y Pumi (Imanis), k. XV cm. @omo asmopis
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Sakrarium w kosciele Panny Marii w KoZminie, pol. XVI w.
Kusom 6 napaghisiionomy xocmeni y Kosmini (Ilonvwa), non. XVI cm. @omo asmopis
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gdzie przechowywane jest Cialo Panskie, drzwi oznaczaja dostep do wiecznej
szczesliwosci, pozwalaja wejS¢ w przestrzen $wietg. Ofiara Krzyzowa otworzyta
brame wiecznego zywota, przez nia wiedzie droga do zbawienia!®.

Podobng do roli drzwi funkcje ideowa spetnia w sakrarium arkada. Oddziela
ona bowiem przestrzen rzeczywista od nadprzyrodzonej’. Jest rodzajem bramy
triumfalnej, ktorej przekroczenie prowadzi do raju. Luk triumfalny wyobrazony
w sakrarium odnosi sie¢ do chwaly, mocy i potegi Chrystusa obecnego w kon-
sekrowanej hostii, unaocznia Jego zwyciestwo nad $miercia!®. Arkada tworzy
tez baldachim, przez co dodaje szczegblnego majestatu i dostojenstwa stojagcym
pod nim figurom!. W strukturze sakrarium poprzez potaczenie Portam Coeli i
Portam Triumphalis i nastapita szczegdlna gloryfikacja Chrystusa — Zbawiciela
1 Zwyciezcy.

2. Ornamentyka

W wigkszosci obiektéw sakrariow dekoracje sa Scisle podporzadkowane
konstrukeji architektonicznej i na rowni z nia uczestnicza w przekazywaniu idei
zwyciestwa i chwaly Chrystusa.

a. Panoplia

Ciekawym, ale rzadkim motywem byty panoplia. Orez, przy pomocy ktorego
Chrystus odnidst zwyciestwo nad $miercia, to jednoczesnie trofea Zwyciezcy i
znaki Jego panowania®. Taka ikonografia odpowiada zawolaniu $piewanemu w
tzw. Laudes regiae: Christus regnat, Christus vincit, Christus imperat®'.

W sakrarium w Kozminie Wielkopolskim (ok. pot. XVI w.), ukazano
bron na pilastrach tuku triumfalnego, w bezposrednim sasiedztwie schowka z
Eucharystia, (rys. 10). Widnieja tam skrzyzowane tarcze zwieszajace si¢ ponizej
glowek anielskich, na przemian z pekami fig. Te odosobnione w ikonografii
sakrariow przedstawienia naleza do monarszych watkéw gloryfikujacych. i
wystepuja najczesciej w nagrobkach, portalach i dekoracjach architektonicznych
stuzacych chwale wladcy?. Tarcza jest w nich symbolem wladcy zwycieskiego.
W zestawieniu z forma tuku triumfalnego w konstrukcji obudowy miejsca
przechowywania Eucharystii, wymowa ideowa tego typu dekoracji nabiera
wyjatkowych znaczenn. W Kozminie tuk, ozdobiony starozytnymi symbolami
chwaly wojennej, otacza obecnego w hostii Chrystusa, Zwyciezce i Zbawiciela.
Tarcza oznacza opieke, jakg sprawuje On nad swoim ludem: i schronisz si¢ pod
Jego skrzydta: Jego wiernosc to puklerz i tarcza (Ps 91:1—4: O Bozej opiece); On
mojq tarczq (Ps 144:1-2, Psalm Dawidowy; Modlitwa kréla za nar6d); On tarczq
dla wszystkich, ktorzy don sie chronig (2 Sm 22:31).

b. Wieniec laurowy

Zwyciestwo i chwate Chrystusa podkreslat motyw lauru, antycznego symbolu
o charakterze gloryfikujacym, odnoszacego sie do triumféw rzymskich.
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W starozytnym Rzymie wodzowi, odbywajacemu triumf, dawano wien-
iec z liSci wawrzynu (coronam triumphalis), a drzwi jego domu przystrajano
laurowg girlanda. Byly to emblematy zwyciestwa i nie$miertelnej chwaty. W
chrzeScijanistwie wieniec oznaczal triumf nad grzechem i Smiercia. W Apokalipsie
Sw. Jan widzial jezdZca: I dano mu wieniec i wyruszyl jako zwyciezca, by jeszcze
zwyciezac¢ (Ap 6:2). Sprawiedliwi otrzymaja w nagrode wieniec na Sadzie Os-
tatecznym, o czym pisze Sw. Pawel w Drugim Liscie do Tymoteusza: Na ostatek
odlozono dla mnie wieniec sprawiedliwosci, ktory mi w owym dniu odda Pan,
sprawiedliwy Sedzia, a nie tylko mnie, ale i wszystkim, ktorzy umitowali pojawienie
sie Jego (2 Tm 4:7-9).

W dekoracji sakrariéw motyw wienca laurowego nalezal do przedstawien
obiegowych zwlaszcza we Florencji. Najczesciej jest trzymany przez anioly,
majace swoj pierwowzor w antycznych wizerunkach Wiktorii lub geniuszy z
pomnikéw triumfalnych lub sarkofagéw (sakraria Antonia Rossellina w Santa
Chiara we Florencji, obecnie w londynskim Victoria and Albert Museum, ok.
1468 1.1 Giovanniego della Robbii w Santi Apostoli we Florencji, ok. 1500 r.).

Girlanda laurowa mogla tez otacza¢ drzwiczki sakrarium, byla wlaczana
w strukture tuku triumfalnego nad schowkiem, lub tez wypetniata fryz ponad
arkada. Ilustruja to sakraria Donatella w bazylice San Pietro w Rzymie (Cap-
pella dei Beneficiati, ok. 1432-1433 1.) oraz Bernarda Rossellina w koSciele
Sant’Egidio we Florencji (1450 r.). W Polsce motyw lauru w tuku wystepuje
w sakrariach w Kozminie (rys. 10) oraz w Lazanach (przed 1613 1.).

c. Owoce drzewa figowego

Wsréd motywow roslinnych, wyobrazanych w dekoracjach miejsc przecho-
wywania NajSwietszego Sakramentu, wyrdznia sie figa. Jej czeste wystepowanie
w dekoracjach miejsc zwiazanych z Eucharystia wynikato z bogatej symboliki,
nawigzujacej do zbawienia, daru taski i zycia w niebie, jako nagrody za dobre
uczynki na ziemi. Figi obrazuja urodzaj i obfito$¢, jakie przyniosto zwyciestwo
Chrystusa, wyobrazaja nieSmiertelno$¢, wybawienie i raj. Oznaczajac miejsce
przechowywania Eucharystii, méwig o dobrobycie i pokoju, ktore czekaja w niebie.
W tradycji starotestamentowej drzewo figowe zapewnialo dostatek i pomyS§Inos$¢ i
zostalo wymienione wiréd dobrodziejstw Ziemi Obiecanej (Lb 13:23; Pwt 8:7-8.; 1
Mch 14:12; Kr 5:5)*. Figa byta obrazem dobra, jakie czeka po przyjsciu Mesjasza (Mi
4:4; Za 3:10). Galaz figowca zapowiada tez koniec Swiata i powr6t Syna Czlowieczego
(Mk 13:28; Mt 24:32). Wedtug Orygenesa drzewo figowe oznaczato Kosciotl, a owoc
figi — litere Prawa, ktora otworzyta sie wraz z przyjsciem Chrystusa®. Ponadto figi
ukryte pomiedzy li$¢mi, obrazuja Boza opieke i milosierdzie: Im owoc delikatniejszy,
tym liczniejsze chroniq go liscie, co widzimy na przykladzie figi*®.
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W sakrariach figa jest czesto ukazywana jako motyw w girlandzie
kwiatowo-owocowej, ktora otacza schowek, stanowigc wymowna oprawe
miejsca, przeznaczonego dla zwycieskiego Chrystusa (sakrarium Giovanniego
della Robbii w kosciele Santi Apostoli we Florencji). Figi wraz z innymi owocami
i kwiatami, wypehiaty tez wazy lub rogi obfitosci, stajac sie obrazem task i dobr
niebianskich (np w rzymskim ko$ciele Santa Maria della Consolazione (1493
r.) (rys. 3)., czy sakrarium della Robbiéw w Santa Maria w Casalino (k. XV
w.). Owoc ten bywal tez umieszczany w zwieszajacym sie peku rodlinnym (np.
w wykonanych przez Wlochéw wegierskich sakrariach w Tereske z 1507 1.7 i
Peszcie, 1503-1507%%). W pilastrach sakrarium w Kozminie peki fig sa zawi-
eszone na wstegach pomiedzy tarczami, ponizej uskrzydlonych gltéwek. (rys.
10) Owoce tak przedstawione nawiazuja do dobrobytu, jaki dobry monarcha,
pater patriae, zapewnia swojemu ludowi i odwoluja sie do pokoju, ktéry jest
efektem zwyciestwa?. Figi wystepujace razem z orezem i aniotkami oznaczaja, ze
rezultatem triumfalnego zwyciestwa Chrystusa sa dobrodziejstwa, jakie czekaja
na zbawionych w niebie®.

d. Winoro$l i winne grona

Motywem czesto wykorzystywanym w ikonografii tabernakuléw $ciennych
jest winne grono oraz krzew, wic i liScie winoro$li. Przedstawienia te sg pow-
szechne w calej sztuce sakralnej, co jest wynikiem zawartych w nich odniesien
do Eucharystii.

Pedy winoro$li i winogrona urosty do rangi wyjatkowego symbolu. Sg
przypomnieniem Ofiary Chrystusa, obrazem uczty Panskiej i zapowiedzig uczty
mesjanskiej, eschatologicznej. Winne grona, z ktérych powstaje wino, oznaczaja
niebianski posilek, na jaki sa zaproszeni wszyscy zyjacy w lasce uSwiecajacej
na ziemi. Grona zapowiadajg pokarm, ktérym wybrani bedg sie raczyé w zyciu
wiecznym w niebie. Sw. Mateusz poréwnuje winnice do krélestwa niebieskiego
(por.: Mt 20:1).

Jako czytelny symbol Eucharystii, winne grona byly elementem bardzo
odpowiednim zwtaszcza do dekoracji naczyn i przedmiotéw bezposrednio
zwiazanych z NajSwietszym Sakramentem. W sakrariach winogrona mozna
najczesciej znalez¢ w polaczeniu zinnymi owocami i kwiatami w rogach obfitosci,
np. w rzymskim koSciele Santa Maria della Consolazione (1493 r.) (rys. 3) w
tabernakulach della Robbiéw w Casalino i Luwrze, Benedetta i Santiego Bug-
lionich w Pieve di Santa Maria Assunta w Stia (1526 r.), Luigiego Capponi w
Santi Quattro Coronati w Rzymie (1484-1492 r.). W tabernakulum Desideria
da Settignano w koSciele San Lorenzo we Florencji (1460-1462 r.) winogrona
wraz z innymi owocami, wypelniajg wazy umieszczone w cokole.
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Kiscie winogron byly takze wplatane w girlandy otaczajace schowek, np. w
sakrariach w della Robbiéw w Casalino i Santi Apostoli we Florencji (ok. 1500
r.), czy w sakrarium znajdujacym sie obecnie w Victoria and Albert Museum w
Londynie (pocz. XVIw.). Interesujaca dekoracje ma sakrarium w Sancygniowie
(Malopolska), w ktérym wié roslinna, oplatajaca kolumny, jest jednocze$nie
galazka figowca i winoroslg (rys. 6). Wsrdd bujnego listowia, ktore ze wzgledu
na trojdzielny ksztalt, moze naleze¢ do obu roslin, sa widoczne zaréwno winne
grona symbolizujace Eucharystie jak i figi, owoce rajskiego dobrobytu. Nawiazuje
to do ofiary Chrystusa i przyniesionych przez nig obfitych plonéw. Jednocze$nie
wspierana przez kolumny arkada z kasetonami symbolizuje brame raju, do
ktorego droga prowadzi przez winnice. Polaczenie winoroSli z owocami figi
nawigzuje tez do starotestamentowego zestawienia winnicy z drzewem figowym.
W zapowiedzi nadej$cia Mesjasza jest wizja krolestwa Bozego, w ktérym kazdy
bedzie wypoczywatl pod swa winoro$la i pod drzewem figowym (I Mch 14:12;
Mi 4:4; Za 3:10).

Wskazane motywy dowodza bogactwa znaczen, odniesien i tresci, ktorych
no$nikiem byta oprawa miejsc przechowywania Eucharystii w dobie renesansu.
Nie wyczerpujg one bogatej ikonografii tabernakulow $ciennych. W dekoracji
sakrariow stosowano szereg innych watkow, w tym przedstawienia figuralne.
Zagadnienia te beda tematem osobnych badan.
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SUMMARY

Ewa Korpysz, Krzysztof Korpysz
Symbols in decoration of renaissance tabernacles
The architectonic shape and decoration of renaissance tabernacles have symbolic
significance. Among the most popular architectonic shapes and decorations there
were: aediculae, niches, coffering, conch with shell, panoply motives and vegetative
ornament such as grapevine, leaves and fruits of figs, or laurel wreath. The themes
of decoration of renaissance tabernacles are often of biblical origins.
Keywords: biblical symbols, sculpture, ornaments, tabernacle, Renaissance



